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INTENTIONS

Rober to  Bo laño ,  Appe l s  t é l éphoniques ,  1997  

    La  nouve l le  de  Roberto  Bo laño ,  Appe ls
té léphoniques  ( 1997 )  es t  personne l lement  l a  p lus
bou leversante  e t  marquante .  On  y  re t rouve  les
thèmes  du  deu i l ,  des  images  for tes  te l l es  que  le
dégoût  de  B  face  au  miro i r  qu i  res te  inexp l iqué  e t
nous  l a i sse  une  l ibre  in terprétat ion .  

     Cet te  nouve l le  à  l a  f in  l a  p lus  ouverte  à
l ’ in terprétat ion .  L ’ ambiance  tout  l e  long  du  réc i t
es t  s ingu l ière ,  e l l e  es t  lourde  ( l es  thèmes )  e t
légère  à  l a  fo i s  ( l a  l ec ture  es t  c la i re  e t  f lu ide ) .  Le
s ty le  d ’écr i ture  t rès  épuré ,  s imple  permet  une
lecture  f lu ide  e t  t rès  imagée .  Tout  nous  es t  donné
à  vo i r ,  l a  nouve l le  es t  écr i te  s implement  (de  façon
bana le ) ,  sobrement  ce  qu i  crée  un  contras te
sat i s fa i sant  avec  l ’ in tens i té  dramat ique  un ique  de
la  nouve l le .  

     Nous  avons  cho is i  de  nous  insp i rer  du  miro i r .  I l
es t  pour  nous  l ’ apogée  de  l a  tens ion  dramat ique ,
le  déc lencheur  de  l ’ émot ion  for te  de  dégoût  de  B
envers  lu i -même (pour  avo i r  tué  son  amant )  ou
envers  l a  réa l i té  qu i  l e  ra t t rape  e t  l a  v io lente
réa l i sa t ion  que  son  amant  es t  mort ,  assass iné .
Cet te  réa l i sa t ion  de  l a  per te  dont  i l  sembla i t
détaché  jusqu ’à  présent ,  cet te  cu lpab i l i té  envers
lu i-même resurg i t  lorsqu ’ i l  es t  f ace  au  miro i r .
C ’es t  ce  passage  in tense  évoquant  dén i ,  dou leur
profonde ,  co lère  e t  acceptat ion  en  un  qu i  nous  a
insp i ré  à  réa l i ser  un  portra i t  du  deu i l .  

Nous  avons  vou lu  représenter  l es  é tapes  du  deu i l  à
t ravers  l e  re f le t  d ’un  homme.  Le  miro i r  e t  sa
dua l i té  font  écho  à  l a  f ront ière  entre  l a  v ie  e t  l a
mort  pu isque  le  deu i l  a f fecte  à  l a  fo i s  l e/ la
défunte  e t  l e/ la  compagne .
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1 . INTRODUCTION

La  lumière  es t  centrée  sur  l e  v i sage
de  l a  femme pour  renforcer  l a
d imens ion  théâtra le  de  l a
photograph ie  e t  sous-entendre
qu 'e l l e  es t  confrontée ,  exposée ,  mise
à  nu  pu isque  le  deu i l  touche  à
l ' in t imi té .  Cet te  lumière  rappe l le  des
feux  de  pro ject ion  ar t i f i c ie l s  que
l 'on  peut  re t rouver  au  théâtre  nous
mettons  a ins i  l a  femme dans   l a
même pos i t ion  qu ’une  actr ice ,
qu ’une  comédienne  jouant  un  rô le
sur  scène .  Pour  rendre  le  tout
int ime ,  l a  femme est  vêtue
un iquement  d 'un  débardeur  b lanc
sou l igné  par  un  cadre  resserré  sur
sa  po i t r ine .  

Cet te  femme c ’es t  l a  dé funte ,  ce l le
qu i  es t  par t ie  e t  qu i  f a i t  l e  deu i l
après  l a  mort .  





2 .DÉNI

   Ce  c l i ché  met  en  va leur  l a
toute  première  é tape  du  deu i l
( l e  su je t  que  nous  avons
cho is i )  :  Le  dén i .  C ’es t  l e
choc ,  l a  s idérat ion  e t  l e
f lo t tement .  C ’es t  une  par t ie
de  l ’ ê t re  qu i  re fuse  l a
nouve l le ,  e l l e  es t  tombée
mais  nous  somme absent .  

   C ’es t  pourquo i  dans  cet te
photo  deux  miro i rs  sont
superposés  pour  renforcer
l ’ idée  de  dua l i té .  Dua l i té  qu i
es t  auss i  inversée  comme sur
le  pet i t  miro i r  car  l es  pensées
ne  sont  p lus  l es  mêmes .





  I c i ,  l a  co lère  rempl i t  l e  cadre ,
nous  sommes  dans  l a  deux ième
phase  du  deu i l .  Nous  sommes
tou jours  dans  le  même reg i s t re  de
dua l i té ,  l à  auss i  inversée .  On  ne  se
reconna î t  p lus ,  entre  l ’ avant  e t
l ’ après  l a  d i f férence  es t  f rappante .
La  co lère  es t  une  émot ion  qu i
souvent  va  à  l ’ encontre  de  l a
vo lonté  d ’ autru i ,  e l l e  renvo ie  à  l a
per te  de  contrô le  e t  au
déch i rement .  C ’es t  auss i  l e  re fus
de  l a  mort  e t  une  tentat i ve  de
changer  les  choses ,  qu i  ne  sont
que  inexorab les .

Cet te  co lère  es t  représentée  par
une  superpos i t ion  d ' images  :  en
bas  le  ca lme  souha i té  qu i  se  fa i t
surp lomber  par  l a  photo  d 'un  cr i
pour  témoigner  l a  per te  de
contrô le .  La  superpos i t ion  permet
de  sou l igner  l e  débordement  des
émot ions  sur  l es  précédentes .  Le
cadre  es t  t rès  rapproché  pour
donner  une  d imens ion  p lus
chaot ique  e t  é touf fante  avec  un
espace  t rès  occupé .

3 .COLÈRE





  Le  t ro i s ième ob je t  de  notre
présentat ion  es t  l e  marchandage .  I c i ,
nous  re t rouvons  s ’ aspect  du  souven i r ,
comme la  photograph ie  l e  montre ,  l a
femme v i t  dans  le  passé .  L ’ é tape
renvo ie  à  une  forme de  sp i r i tua l i té  qu i
se  mani fes te  par  l ’ immatér ia l i té .  E l l e
es t  confrontée  à  l ’ homme qu ’e l l e  a
perdu  sans  pouvo i r  l e  toucher ,  i l  v i t  à
t ravers  l e  miro i r ,  e t  f a i t  seu lement  acte
de  présence .  E l l e  essa ie  de  recue i l l i r  ce
qu ’e l l e  peut ,  même s i  ce  n ’es t  que  le
v i sue l  de  son  amour .  Les  yeux  dans  les
yeux ,  i l s  sont  s i  lo in  l ’ un  de  l ’ autre .  La
tr i s tesse  s ’ ins ta l l e  e t  f a i t  p lace  à  l a
dépress ion .

Le  cadre  es t  p lus  l a rge  que  l a  photo
précédente  pour  montrer  un
é lo ignement  avec  l a  précédente  co lère
et  une  pr i se  de  recu l  néanmoins  l a
pr i se  de  consc ience  n 'es t  pas  complète
pu isque  l a  superpos i t ion  t radu i t  son
dés i r  d ' appara î t re  rée l lement  aux  cotés
de  son  amant  e t  donc  cet te  i l lus ion
dans  l aque l le  e l l e  se  réconfor te .  

4 .MARCHANDAGE





Étant  l a  quatr ième étape  du  deu i l ,  l a
dépress ion  fa i t  ba i sser  l es  armes  e t
renoncer  au  combat  de  l a  co lère ,  on
comprend  pour  l a  première  fo i s  ce
qu ’ i l  se  passe  e t  l e  f a i t  que  l ’ on  ne
peut  pas  fermer  les  yeux  ou  essayer
de  reven i r  en  arr ière .  Cependant
compréhens ion  ne  veut  pas  d i re
assent iment .

C ’es t  ce  que  montre  l a  photo  :  l a
femme se  couvre  l a  bouche .  Le
mouvement  es t  décomposé  pour
montrer  qu ' i l  s ' ag i t  d 'un  processus ,
d 'une  dégradat ion  progress ive . Ic i ,
son  re f le t  domine  auss i  sur  sa
personne ,  son  regard  sur  e l l e  même,
sur  sa  cond i t ion  à  t ravers  l e  miro i r
es t  p lus  importante  que  sa
condi t ion  vér i tab le .  

E l l e  se  terre  dans  le  s i lence ,  ce
s i l ence  l ' i so le .  C 'es t  un  cerc le
v ic ieux .  E l l e  se  force  à  res ter  l à .  La
dépress ion  c ’ es t  se  regarder  dans  le
miro i r  e t  re fuser  de  par ler .

5 .DÉPRESSION





Cette  photo  es t  l a  p lus  éc la i rée .
La  première  é tant  l a  p lus  sombre .
Nous  avons  déc idé  de  montrer  à
t ravers  une  augmentat ion
progress ive  de  l ' in tens i té
lumineuse  e t  de  l a  sa turat ion
l ' évo lut ion  du  deu i l  e t  l a  sort ie
de  l ' obscur i té .

Su i te  à  l a  dépress ion  v ient
l ’ accept ion .  On  nous  montre  i c i
l ’ in i t i a t i ve  de  l a i sser  l a  personne
a imée  avancer  e t  se  détacher .
Les  yeux  fermés  renvo ient  à  l a
sérén i té  e t  à  l '  apa i sement .
L ’ acceptat ion  fa i t  f i gure  de
re lâchement .  Cet te  photo  es t
p lus  surexposée  que  les  autres
parce  que  l a  lumière  t radu i t  l a
f in  d 'un  dou loureux  processus
pour  l a  dé funte  ma is  auss i  pour
le  v i vant .  C 'es t  l a  seu le  photo
sans  le  miro i r .  Le  miro i r
n 'appara î t  p lus ,  i l  n ' i l lus ionne
p lus .  

6 .L 'ACCEPTATION
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INSPIRATIONS

L ’EXPRESSION DE LA  DOULEUR ET
DE LA  SOUFFRANCE DANS LES

AUTOPORTRAITS  DE FRIDA KAHLO
(1907-1954 )  

Photographie  de  Fr ida  Kah lo  pe ignant
sur  son  l i t  d ’hôp i ta l  à  Mexico  ( 1950 ) ,
réa l i sée  par  Juan  Guzmán ( 19 1 1 - 1982 )



INSPIRATIONS

MUSIQUE
Deluxe  -  Saxophone  Concerto  E

minor  OP 88
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L IEN CANVA POUR LECTURE DES
VIDÉOS
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